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T()UTE RIU()LUTI()N EST UI{ C()UP DE DIS

Zwiesprachen

Literetul u'ar nie f r.ir sie ein Drehbuchlirncirrs. Die Basis ihre r
Filme ist kiinstlerisch vorgeformtes Material. So zu verfah-
ren, ist eine Entscheidung, die nicht al lein clas Kino angeht
und seine Zukunft. Sie betrifft Abbildung generell. Sie lzilJt
auch die Vorstcllung erkennen r.on einem r,eriinderreu gesell-

schaft l ichen Status von Kunst. Bei den Straubs bleibt der
Vors'urf zum Film ein frenrdes Bruchstiick. Ein \X/ider-
spruch zunr Kino. Damit nur nicht das alte einheit l iche
Kunstzeichen sich bilden kann, das clie iiu8ere Realitiit yer-

tr ir t .

Fri iher machten cl ie Stlaubs, ein rvenig ohnmichtig, Zei-
chen nri t  Mott i .  \ \ ' idnrungen und Erkl irungen, dalr i t  man
aufr.nelksam u'Lirde auf die polirische Dinrension ihr.er Filme .
segen rvelcl-re Cier','alt sie sich richteten und dali sie als Filmer
arbeiteten liir e ine bessere Ordnung. Mit Toute rt;trtltttlon est
un coup de dtis llede Revolution ist ein $Tiirfelu'urtl hat sich
das geiindert. Die Politik, die im Kino steckt, zeigt sich
selbstbeu.ullter. Nichts Aufgesetztes mehr, die Verschriin-
kung ist total.

Das Nlallarnre-Gedicht, das der Film inszenierr, \\'ar ein
Progralnm, alle Veriinderungen enthaltend, die seit de r l,'litte
des velgangenen.lahrhunderrs eine neue poerische Sprache
griindeten: Die Praxis r.on Sprache ist nicht reduzierb,rr ,ruf
Sinnproduktion. Gecl ichte von Mallarm6 sind szenisch kon-
zipiert. Nicht moglich auf dem Theater, sdgr er, aber das
Theatel verlangend. Diese Unm6glichkeit realisiert der Film.

Jede Einstellung ist ein Raum frir kalkulierte Zufiille. Das
Gedicht rval zeitgencissisch nit der Pariser Komnrune. Es
registriert Urlsturz auf einc ftir die Kunst einzig legitime
\X/eise. Sie riineh an der alten Sprachordnung, auf die gesell-
schafi l iche Orduung aufbaut.

Mit Pavese, ilir Dalla nube ulla resittenztt (Von der \\'olke
zum V'iderstand). haben fean-Nlarie Straub und Danidle

Huillet einen Arrtor gefunden. der gleichzeitig politisches

Geschehen sehr n.ih verto.lgte und nicht einen Nlonr.'rrt be-
reit rvar, driingender T,rgesfragen s.egen sich als Dichter be-
irren zu lassen ur-rd die Ktrust zu verkauten. Schon balcl nach
Kriegsende schrieb er, rls Kommunist, mutig gegen alle lin-
ken Hl,sreriker - u'ie 197) Pasolini, del ohne Riicksicht auf
Parteilinicn sich filr Aldo Moro aussplach. Als Pavese sich
1950,  2; i ihr ig, das Leben nahm. suchte man nach eindeuti-
gen Erklt i rungen vergeblich. Es gab auch private Grt inde.
Frauen. Seine Abschietlsu.orte schrieb er auf die u.eilJen
Seiten voln in eine Ausgabe seiner .Dialose nrir Lerrkor.
Leuko, aus der griechischen Sage. u,ar eine Gefrihrtin der
K.irke. Sechs von diesen Dialosen sind im Fi lm.

Man kenn vorsicl-rtis sagen, dr8 Par.eses Selbsrn'rord so ;ro-
litisch rvar u'ie cler N'Iajakou.skis. Es gibt fiir Dichtcr keine
Nlciglichkeit des Pakres mit der instirutionalisierten P<,litik.
Par,eses Geschichtsbegriff, u.ie er aus seinen Biichern abzu-
lesen ist, ist unvereinbar mir cler triumphierer-rclen Rechtha-
berei, die zur Sprache cler politischen Parteien gehort.

Dalla nube alla resistcu:d ist eir-r Film yon Zrveiteilung or-
ganisiert. Er macht einen Kontext aus Stiicken von zu'ei
Biichern von Pavese, aber so. dafJ nach dem zt.eiten Drittel
mit einem Vorspann nochmal ein Anfang ist. Ein frLiherer
Paveseronran, <Der Mor-rcl und die Feuer>>: Ein Antifaschist
kotttt.t.tt nach dem Krieg zrrnick aus Anrerika in den Ort inr
Piemont, in dem er als Findelkind auhvuchs. Die \reriincle-
runsen, zu denen al les bereit  schien, haben nicht statrgetun
clen. Uber den Katlavern des Faschismr-rs. die clie Erde uner-
wartet freigibt, brechen, bedngstigend, die alten Antrgonis-
ruren sich Bahn.

Der Film, das sind Orte im Piemont und Laien. die Dia-
logstellen aufsagen aus clem Ronran oder sogar vorlesen. Sie
funktionieren s'ie Masken im antiken Theater. Sie verkor-
pern nicht Figuren. sonclern leihen der Sprache ihren Kor-



per. Ihre Mrihen nrit den Texren, die zu richtigen K:inipfen
ausarten, stellen, gesprochen, Literatur dar. \\hs an ihr ge-
schrieben ist. Das Paradox variiert Mallarmds Verriiumli-
chung von Poesie. Es ist unperscinlich gemachte Erfindung,
die denr-roch auf unerhorte \X/eise mit diesen Leuten und den
realen Orter-r, die sie durchu'andern, r'erbunden ist. Vb-
durch der Film hinausgeht tiber die Erinnerung an die blu-
tige Zeit der Resistenza.

Der Widerstand als Gegenstand
Die <Dialoge mit Leuko> fufien auf griechischen Fabelfigu-
ren, und auch v'enn man als Kind nicht Schrvabs .Sagen cles
klassischen Altertumso velschlungen hat, die Situationen der
Dialoge kommen einem vor u.ie fernes VertraLltes. Inrmer
sind es Gespr2iche zu zu'eir, Rede und Gegenrede, unaufge-
hoben, in einem natrirlichen Dekor, der u,ie getfennr bleibr
von clen Figuren. Irn monologischen Erzdhlkino ist allt-s auf
den handelnden Menschen ausgerichtet. Hier zerstreut sich
r.nit den Blicken der Sprecher-rden die alte flktive Einl.reit von
Person und Ort und Zeit.

Die Dialoge haben einen Angelpunkt, eine Achse genrein-
sam. Immer geht es um einen Ur-rterschied, un eine Tren-
nungslinie, deren Vlillkiirlichkeit einem nicht \\'enrger ge-
u.alttiitig vorkommt als die \X/illkiir und Barbarei, der sie ein
Ende setzen soll. Herakles totet den grallsamen Lvtherses,
damit es mit den A,lenschenopfern, die die Erde befruchren
sollen. endlich ein Ende hat. Als ob ein letztes Opfer passie-
ren nriilJte, um eine neue Ordnur-rg zu gri.inden. Danach ge-
nrigen dann stellvertretend Tieropfer. In-r letzten Dialog, ftir
zu'ei arr-ne Hirten, die Hiiter del Herden anderer, ist es nur
noch ein Ritual mit Milch und Honig. Im zu'eiten Teil des
Films t'ird erziihlt. s'ie von den Partisanen eine Spionin li-
quidiert l'urde. Man begniigte sich nicht damit, sie zu rctren.
Sie ri'urde verbrannt- Zun-r Zeichen.

Levi-Strauss sagt, dafJ die Sprache nicht nach und nach
entstand. DalJ sie ein Einbruch *.ar. eine Muration. Der
Sprung von der Natur in die Kultur geschah ganz plotzlich.
Die Benennung distanzierte, sie verdriingte die Herrschaft
der Dinge. Als symbolische Ordnung, die ihren Teil geseil-
schaftlicher (]ervalt kanalisiert, ist auch die Kunst ein Sv-

stenr. ein Gesetzeskodex. Auch im Unterschiecl zu anderen
steilt sie, lr'o sie lebendig ist, den Untergrund von Chaos und
Ungeformtheit mit dar, ar,rf dem sie ruht.

Ein Ochsenkarren zieht im dritten Dialog den blinden Tei-
resias und Odl,sseus, der es noch nicht ist, durch eine offene
Landschaft tiber einen V/eg, der u'ie eine Nletapher fiir
Schicksal ist. Del kleinste Erdbuckel, der licherlichste Kie-
selstein l-rat seine Resonanz in den Stimmen der beiclen Spre-
cher. Nur eines mcichte im Grunde Odvsseus s,issen von
dem blinder.r Alten, der so viel r,om l-eben gesehen hat, er
n.rcichte den Unterschied der Unterschiede beschrieben ha-
ben. der. scheint es, alle Ungleichheit generiert: \\'ic ',r.aren
die sechs,Jahre, in denen Teiresias als Frau gelebt hat. Del
Alte kann daniber nichts sagen.

Im Kino sind Bilder nicht alles. Der Schu'arzfilm. der in
Dallo nube a//a resistenz,t deren zu.anghaften Ablauf unter-
bricht, bervirkt, da8 malr bemerkt, \\'as lnan im allgemeinen
nur unbervufit erf:ihrt, da8 Rhythmus, r'or aller Abbildung,
ein eiementares Gestaltungsmittel des Kinos ist, das einen
beben macht, das einen aus den Angeln hebt. Auf einer
Steile Scht'arzfilm zu'itschelt ein Vogel. Er zrvirschelr u'eiter'.
sagt man sich, erinnernd, da13 die Bilder ihn vorher iibcr-
deckten.

Der Film, zerlegt in seine Komponcnten, liigt sich anders
zusarnmen zuZeichen, die. auch t.enn sie nur Bi ld vor-r Bi l-
deln sind, in ihren Liicken, da u'o ihre Teile auf'einander-
stofien, rvilcle Tone erzeugen. Ein Vorschlag zur Transkribie-
rung des lfitels: V/olke mit Trugbild iiberserzen, und ftir
\{iiderstand bote sich an Granit.

Dic Niischungen, die Nlonstren zeugen, sind im Kino nicht
nur erlaubt, sie sind, \\.enn man es recht bedenkt, sein Ge-
setz. Solche Zl'itter zu produzieren, hat vor ihm katrm eu-re
Kunst geschafft. Vor allem seitdem die Leinu'and redet,
rviurmelt es von Chimiiren und Kentauren und Venvolfen.
Sogar Gotter t,andeln zurveilen u.ieder unter den Menschen.
(1979\
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