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Gesprddr mit Danidle Huillet
und Jean-Marie Straub

Hoben Sie den Coescr-Romon Don Bredrt jetzt zum ersten Mol gelesen und gleidr

gesehen, dos ist ein Themo liir Rom, oder konnten Sie den sdron uon frfiher?
Den Roman habe idr entdedct etwa vor sedrs ]ahren und das war ein groBer Sdrodc.

Da spazisr'1s idr sdron mit dem Gedanken herum, daraus einen Film zu madren. Und

dann in Rom, bevor wir dort ansdssig wurden, als wir dort den Kommentar in Ita-

lienisdr ftir den Badr-Film aufgenommen haben, und sogar nodr friiher, als wir die

Kostiime ausgesudrt haben, da habe idr gedadrt an einen Film, der aber aus den zwei

Biidrem bestehen sollte, die jetzt gar nidrt im Film drin sind, es sei denn indirekt,

das Budr Nummer 2 und das Budr Nummer 4. Die bestehen beide aus einem fiktiven

Tagebudr eines Sekretdrs von Caesar, der audr wahrsdreinlidr eine Fiktion ist,

namens Rarus. Da hatte idr einen Film vor, nodr nidrt ganz klar, der als Ausgangs-
punkt gehabt hette, eine iikonornisdre Reflexion iiber die Altstadt, das Leben in der

Altstadt, Handwerker und so weiter. Aber dann habe idr entded<t, es hat keinen

Zwed<, Handwerker als Rcimer umzukleiden. Dann habe idr gedadrt an einen Film

tiber das moderne Leben der Handwerker. Dabei hiitte idr dann das Tagebudr des

Rarus benutzt. Dann haben wir den Badr-Film gedreht endlidr, dann sind wir weg-
gegangen, dann kam Othon, wofiir wir nadr Italien gezogen sind. Und pl6tzlidr war

es eines Tages so da, wie es jetzt geworden ist, in meinem Kopf. Dann haben wir
gemerkt, da$ diese Autofahrten ein Wiederauftaudren des Projektes waren, das

Tagebudr des Rarus, das Leben der Handwerker, das ist in den Fahrten drin. Zwar

ohne Analyse. Die Analyse kiinnte man nodr madren, einen ganz anderen Film nadr

dem gleidren Roman.

Die Fohrten sind ja sehr merkrutirdig. le mehr Zeit vergeht, ruerden die Autos immer

zohlreidrer; man findet keine Menschen rnehr. Konn mon dos nodr mit den Hond-

ruerkern in Verbindung bringen? Ist dos nidrt eine Fohrt in eine TrostJosigkeit

hinein?

Die sieht man nidrt mehr, die werden immer weiter verdrdngt vom Verkehr, wenn

man es symbolisiert: von der kapitalistisdren Gesellsdraft einfadr verdriingt. Ab-
gesehen davon, da0 man sie sowieso nidrt sieht, audr wenn keine Autos da sind,

weil die immer in ihren Buden sind. Man hdrt sie aber. Die spiirt man. Man spiirt,

daB eine Handwerkeraktivitiit vorhanden ist in diesen Gassen, Wir wollten das ur-

spriinglidr gar nidrt so madren, Wir haben Versdriedenes iiberlegt, bis wir zu der

einfadren Ldsung der Autofahrten kamen. Zum Beispiel hiitte einer mit einer Sdrul-

terkamera herumspazieren kiinnen und sdramlos reingud<en k6nnen, wenn ein

Handwerker in der Tiefe seiner Bude an der Arbeit gesessen hette. Oder dann eine

Autofahrt, und aus dem Grund haben wir verzidrtet, wie im Brdutigom. Dann kam

die Fiktion rein, das hei$t der junge Mann am Steuer, abgetrennt von dieser WeIt,

denn das ist audr entsdreidendl nidrt nur wird die Welt der Handwerker verdrdngt,

sondern audr er ist abgetrennt vom Leben auf der StraBe, in einem Glaskdfig drin,
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audt wenn das Fenster offen ist und das Dadr. AuBerdem sted<t in diesen Autofahr-

ten nidrt nur die Handwerker-Gesdridrte, sondern audr die Ardritektur von Rom,

die Sdridrten. Diese hohen Hduser und diese engen Gassen, die sehr sdrdn sind, aber

audr bedriid<end. Das heiBt, da miissen Mensdren leben und leben audr tatsddrlidr

seit Jahrhunderten. Das ist Mensdr und Ardritektur, Ardritektur und Mensdr. Leben

auf der Stra0e und Leben in den Steinen. AuBerdem waren die Hduser der Rrimer

nidrt sehr versdrieden, das Mittelalter hat vieles iibernommen, jedenfalls was das

alte Zentrum betrifft.

Die erste Autofahrt beginnt etruos ouJ3erholb, nrdhrend olle onderen ...

Die erste hat die Funktion der Einfahrt in Rom. Man sieht zunddrst die fasdristisdren

Landkarten aus Marmor vom Imperium Romanum, als es ganz gro8 war, dann etwas

kleiner, dann nur ltalien. Dann sieht man den Caesar auf seinem Sod<el, der audr

sdron eine Mythologisierung ist, denn das ist ein fasdristisdres Denkmal, aber eine

Kopie von einem Riimerdenkmal, aber einem Rijmerdenkmal adrtzig ]ahre nadr dem

Tod von Caesar, also sdron die Heroisierung. Man sieht den auf seinem Sod<el und

dahinter das Kapitol, von da aus wurde Rom regiert. Und dann beginnt die Einfahrt,

das Runtertaudren in Rom. Deswegen fiingt die Fahrt auf einem Hiigel an. Dieser

Hiigel ist gerade der Gianicolo, das ist der Hiigel auf der anderen Seite des Flusses,

nidrt da wo die Altstadt ist, sondern wo die Handwerker gelebt haben, die Sklaven

und natrirlidr spdter die Christen.

Konn dos ouch ols eine Art Abstieg in die Unterruelt gesehen nrerden? 
'

|a, sidrer. Audr, da8 er immer mehr sich im Kreis bewegt arn SdtluB, das ist ein

labyrinthisdrer Aspekt, Die erste Fahrt ist nodr fast gradlinig.

Wie ist dos Verhciltnis uon oufgenommenem Moterial bei den Fohrlen zu dem, ruos

donn drin ist im Film?

Die erste Fahrt nur dreimal, also ganz, denn einmal wurde sie unterbrodren. Zweimal

die beiden anderen.

Und ondere Fohrten gibt es keineT

Wir haben die dritte Fahrt wiederholt, aber jedesmal unterbrodren, und zwar am

Tag darauf. Die von der dritten, die drin ist im Film, ist gedreht worden zwisdren

fi inf und sieben, das heiBt das ist die Tagesstunde, wo die Leute sdron vor den

Hdusern sitzen auf Strihlen, in Kneipen, Im Gegensatz dazu die zweite Fahrt im Film,

die Punkt Mittag ist. Man sieht eine Uhr zehn vor Zwdlf. Das ist der zentrale Markt

in Rom. Er fdhrt durdr. Man sieht das zwar nidrt, es ist links und redrts, der Campo

di Fiori. Dann biegt er ab in die niidrste Gasse. Die Einfahrt in Rom, das war Mor-

genstunde. Die dritte Fahrt, die wir am niidrsten Tag wiederholt haben, die dann

nidrt im Film ist, haben wir audr versudrt zur Morgenstunde.

Wor die Route uorher gonz genou f estgelegt?

]a, das haben wir zu Fu0 gemadrt, viele Wodren vorher. Wir hatten sedrs versdrie-

dene Routen. Dann haben wir einige eliminiert, kombiniert, bis wir darauf gekom-

men sind, wie es jetzt ist. Wir sind viel gelaufen, vier Monate zu Fu0. Au8erdem
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sind das Bezirke, wo wir jeden Tag rumspazieren, weil wir Wasser oder Wein kau-

fen. Die dritte Fahrt endet zwanzig Meter vor dem Fled<, wo wir da wohnen.

Mon sieht bei diesen Fqhrten nie den Zeitpunkt der Abfahrt und mon sieht ouch nie

eine Ankunft.

Es ist so, man weiB nidrt, woher er kommt und wohin er fdhrt. Da sind die Beziehun-

gen frei. Man kann denken, bei der ersten Fahrt, er kommt vom Denkmalsod<el

runter, taudlt in die Stadt ein und fdhrt zum ersten Mal zum Bankier. Dann kommt

die zweite Person im Film, das ist der Bauer. Da gibt es keine Fahrt, weil man dahin

audr nur zu FuB kommt. Das ist im Tal von Fortezza, Franzensfeste, nadr Bruned<.

Dann kommt wieder eine Autofahrt, denn dann kommt man zu dem auf der Terrasse,

zum Anwalt. Da kann man also annnehmen, er f i ihrt zum Anwalt. Dann kommt der

Dichter, der sitzt aber da am Ufer auf seiner Insel, das ist Elba, Nordkriste. Das ist

auch keine Fahrt, sondern da ist man auf einem Kahn, zoomt auf das Haus. Dann

kommt die dritte Fahrt und anschlie8end wieder der Bankier. Da kann man anneh-

men, er fdhrt zum Bankier. Doch in Wirklichkeit fdhrt er gar nidrt zum Bankier, macht

Entded<ungsfahrten.

Sind die Proportionen zruisdten der Liinge der Autofohrten und dem ribrigen Film

beruuf t hergestellt? Monche Leute hoben gesagt, die Autofohrten sind zu lang.

Ich glaube, die sind erst ridrtig, weil die lang sind. Autofahrten gibt es genug in

Filmen. Es ist so: die Aufmerksamkeit am Anfang ist da, dann sinkt sie allmeihlich,

dann erst geht sie hoih, weil das dauert. Es ist genau wie bei den Einstellungen im

Badr-Film, wo man am Anfang bewuBt hrirt bei den musikalisdren Blcid<en, dann

erst wird man miide und empfindet nur nodr eine Konfusion, und dann, wenn man

ein bi8chen Aufmerksamkeit dem Film schenkt, merkt man genau die Beziehung

zwisdren dem, was man sieht, und dem, was man hrjrt. Und hier glaube id-r dasselbe.

Die Ldnge der Autofahrten zu dem Rest: Es ist da nidrts Systematisdres, das haben

wir intuitiv gemadrt.

Mich hot der Aulbou des Films ein bif chen erinnert on die Jeanne d'Arc uon Bresson.

Do ist olles sehr regelmd[3ig: Die Sequenzen im Gelringnis und beim Verhrir bestehen

fost immer ous einer gleichen Anzahl uon Einstellungen, dazrcisdten ist Beruegung

ouf der Treppe, Dos hot etruos sehr Klores, Methodisches, Durchschoutes.

Das ist sicher kein Zufall. Idr habe die /eonne d'Arc drei-, viermal gesehen. Aber es

ist andererseits dodr ein Zufall, sozusagen zwangsldufig, einer der so Leute einsperrt,

Prozesse, nur spredren ldBt, hart Dialog im SdruB-GegensdruB aufnimmt, der mu8

Ruhepausen schaffen. Und hier auc]'r.

Wor nicht ein Gleichgeruicht in der Lringe zruischen den Fohrten und den Dialog-

steJlen?

Es wurde sdron aufgebaut und die Ldngen festgelegt, das ist klar, wenn es noch

systematisdrer ist, dann nur durdr Zufall.

Wie longe sind die Autofahrten?

310 m 16 mm, also 25 Minuten.
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Der junge Mann (Benedikt Zulaufl, der Bankier (Gottfried Bold)

Der Bankier Mummlius Spicer fGottfried BoldJ



Also ein Drittel des Films . . . Sofen Sie bei den Aufnohmen immer mit im Auto?
Wir sa8en drin, idr redtts, ganz an der Bildkante, mit der Nase fast drin, wenn idr
eine Zigarette anhatte, war sie sdron im Bild drin, da durfte idr nidrt mehr raudren.
Direkt vor mir die Kamera, hinter der Kamera der Berta, der nur ganz wenig Platz
hatte, dann links der Tonmeister mit dem Nagra, der dann das Mikro drauBen ge-

halten hat, knapp an der Bildkante links, der immer sidr ein bi8dren bewegt hat,
wenn Wortfetzen von drau8en kamen. Also Kamera ganz fix und Mikro etwas
beweglidr.

Nach rue,lchenPfinzipien ruurden die Stellen ous den Texten des Bonkiers, des An-
nrolts, des Didrters und des Bquers ous dem Romon fiir den Film ousgerucihlt?
Alles, was dkonomisdre Reflexion war, wie funktioniert eine bi.irgerlidre Demo-
kratie oder eine kapitalistisehe Gesellsdraft. Das heiBt alles weglassen, was anek-
dotisdr war, wie zum Beispiel ,,Ah, junger Mann, Sie haben ein groBes Budr vor,
das hat uns immer sdron gefehlt". Oder die Gespriidte mit dem Bankier, wenn die
verhandeln, fiir wieviel er das Tagebudt des Rarus verkaufen wird.

Haben Sie nidrt uor ollem ouJ3enpolitisdre Aspekte ousgerudhlt, also den sogenonn-
ten SkJopenoufstond . . .
. . . und dafrir die Catilina-Affrire etwas unterdriid<t . . .

. . . den Punisdren Krieg, die Ausbeutung Sponiens?

fa, das ist ein Film, wie der Imperalismus entsteht, durdr die Demokratie entsteht,
die zuerst ein Fortsdrritt ist, genau wie die Sklaverei ein dialektisdrer Fortsdrritt
war, wie der Engels lange erzdhlt und demonstriert, so ist die Demokratie zunddrst
mal ein Fortsdrritt auf die 300 Familien, den Senat. Dann aber entwid<elt sidr daraus
der Imperialismus, der die ganze Welt dann verwtistet; es endet mit der Kolonisation
von Spanien, mit brutalen Methoden. Nattirlidr haben wir an Algerien gedadrt und
audr an die Amerikaner, den amerikanisdren Imperialismus, audr an den nidrt
gewaltsamen, zum Beispiel den englisdren Imperialismus. Parallel dazu den deut-
sdren Imperialismus, den rein gesdriiftlidren. Die Entwid<lungshilfe ist audr eine
Form des Imperialismus. Idr muB hinzufiigen: Wir haben gedadrt, als der Bankier
zum Beispiel von dem Spaziergang mit dem jungen Mann zurtid<kommt, und sagt:

,,So sieht fast alles in seinem Leben jetzt sdron aus. Idr werde Ihnen sagen, was es
war. Es war Sklavenhandel, Das kleine Gesdriift fAllt in die Zeit, wo C. . ." usw.
Dann GegensdruB, leere Landsdraft. ,,Der Sklavenhandel war ja ein gut organisierter,
mit vielem, audr riimisdrem Kapital versehener Gesdriiftszweig. Auf dem Sklaven-
markt in Delos wurden mitunter an einem einzigen Tag bis zu zehntausend Stiid<
verkauft. Die Verbindungen der Sklavenhdndler mit den Hdndlern der Hauptstadt
waren eng und wohlgeordnet. Erst spdter, als die City einen eigenen Sklavenhandel
auf die Beine stellte, kam es zu Reibereien mit dem kleinasiatisdren Exporttrust"
usw. Da ist die leere Landsdraft, da sieht man keine Personen mehr, zum ersten Mal

im Film, mit Ausnahme von dem, was nadl dem Vorspann kommt. Da hatten wir

urspriinglidr mit dem Gedanken gespielt, das Leben am Stadtrand, entweder in
Frankreidr oder in Deutsdrland, zu zeigen, wo Gastarbeiter leben, Da haben wir ver-

zidrtet, weil die Verbindung stimmt und wiederum audr nidrt. Es ist besser, andere
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kdnnen anderer Meinung sein, dem Zusdrauer die griiBte Freiheit zu lassen, seine

eigenen Verbindungen herzustellen,

Wie hoben die Dorsteller den Text erorbeitet?

Am Anfang waren wir immer dabei. Wir wollten aucl nidtt, da0 die das vorher

lange allein lesen, und das haben die auch nid-rt getan. Wir haben ldnger und inten-

siver gearbeitet als fiir Othon. Der Bankier hat neun Monate vorher angefangen mit

uns und zunddrst mal sedrs Tage lang so etwa. Zundchst drei Tage lang als Probe,

denn er hat es zunddrst abgelehnt, weil er sagte, idr sdraffe das nidrt, mein Beruf

usw.

Wos ist er Don Beruf?

Das ist der Gottfried Bold, Kulturredakteur der ,,Welt der Arbeit". Wir waren mit

ihm befreundet seit Madtotka Muff. Er hatte als einer der wenigen Madtorka Muff

verteidigt. Er hatte eine kurze Erscheinung in Nicht perscihnt. Er ist am Sdrlu8 einer

der drei Gangster im Hotelzimmer, die Arithmetik mit den Wdhlern betreiben. Er

6ffnet eine Sektflasche und sagt: ,,Ich bin sicher, verlieren kijnnen sie gar nic.hts, nur
gewinnen." Am SdrluB sagt er: ,,Ich werde hinuntergehen und die Aufmerksamkeit

des Umzugsleiters auf ihren Balkon lenken." Dann nadr drei Tagen hat er gesagt,

idr schaffe das vielleicht dodr . . , Dann hat er tatsddrlich drei Perioden von etwa zehn

Tagen gearbeitet, fr inf Stunden pro Tag, mit uns zusammen immer. Dann dazu nodr

etliche Wodrenenden in Kriln. Dann zum Sdrlu8 drei Wod-ren lang intensiv reflek-

tiert, den Text mit seinen eigenen Erfahrungen konfrontiert. Wir haben mit ihm

immer gelesen, auswendig gelernt, so daB wir audr gleid-rzeitig auswendig gelernt

haben. Es gab manche Texte, die er vor uns auswendig kannte, einige, die wir vor

ihm auswendig kannten. Dann gleidrzeitig Pausen festgesetzt, W6rter rot angestri-

dren, Absdtze, Zdsuren.

Hot sidr denn rurihrend der Arbeit mit dem Text der Text noch einmol verdndert?

DoJ3 beispielsrueise ein Dorsteller einen bestimmten Satz einfaeh nidrt bringt, und

dof Sie gesagt hoben, den mrissen ruir rueglossen.

Nein, das nicht. Die Bl6&e, wie die sind, das war von uns festgelegt. Und wie die

Texte gesagt werden sdrlieBlidr im Film, das haben wir gemeinsam mit jedem immer

diskutiert und ausgemadrt. Erstens indem wir beide, und das ist audr wichtig, daB

es zwei sind, zuh6ren, dann miteinander sich streiten, dann beide wieder mit dem

Dritten, der das sagt. Und wenn er einmal da zdsiert hat oder da . . . zundchst gelesen,

wir haben gesagt, da wiire es vielleicht gut, da ein Stridr, da zwei Striche, da ldnger,

dann wiederum korrigiert, radiert, immer nur mit dem Bleistift. Und dann, wenn

Betonungen reinkamen, und es gibt eine ganze Menge, die sind nur nicht dramatisdr,

dann immer gesagt, das ist gut, aber das miBte man vielleicht doch versdrieben, denn

beim letzten Satz kommt das Wort unter, das ein Sdrli. isselwort ist oder ein Satz

und so. Dann korrigiert, zuriid< usw. Immer langsam die Sachen entstehen lassen.

Im Gegensatz daz:u bei dem Bauern: Da haben wir audr alle Proben mitgemadrt, mit

Ausnahme von der letzten, die der junge Mann im Film, der Benedikt Zulauf, bevor

er nadr Rom kam, direkt vor Drehbeginn, allein mit dem Bauern gemadrt hat. Und

wir haben mit dem Bauern anders herum gearbeitet, d, h. der Bauer hat zunddrst den



Text gelesen wie alle anderen, aber er hat dann den Text mit eigenen Wcjrtern trans-
poniert, umgesdrrieben, improvisiert. Mit seinen eigenen Erfahrungen, was er davon

verstanden hatte, ich mu8 sagen ziemlich viel, sogar einiges hinzugefrigt.

Was hat er frir Erfohrungen?

Das ist ein Mann, den die bis Stalingrad mitgeschleppt haben. Der Mussolini hat die

von dieser Gegend dem Hitler verkauft und die wurden scharf einkadriert von deut-

sdren und risterreichischen Offizieren - keiner von ihnen durfte nicht einmal Unter-

offizier werden. Das ist ein ridrtiger Sdrweyk, wenn er seine Kriegserfahrungen

erzdhlt, fast bewu8ter nodl. Und dazu nodr seine Bauernkultur und seine Erfahrun-
gen im Dorf. Das ist einer, der gerne spridrt bei Begrdbnissen . . .

Dann haben wir langsam bei dem Bauern seine eigenen Worter durch die von Bredt

ersetzt, Ein letzter Punkt ist interessant zu erzdhlen: das war ein kleines ,, ja". Das

sagte er am Schlu0 immer, das war das letzte, was wir ihm ausgeredet haben: ,,Und
im ribrigen hatten sie jo ihre Sklaven." Da haben wir ihm lange erkldrt, was er audr

sofort verstanden hat, aber er f iel immer wieder rein, daB es nati. ir l ich eine Absdrwd-

drung ist, Es ist viel sti irker, ,,hatten sie" - Ziisur - ,, ihre Sklaven" - keine Selbst-

versttindlidrkeit.

Brecht sagt ia selber einige Mole im Roman, ruie die Leute sprechen. Von dem Ban-

kier heif3t es ,,vo]lkommen gleichgr.iltig, ohne Spur uon Humor". Von dem Dichter

heift es einmal, er hobe so gesprochen, ols ruolle er dss Gesogte gleidr ousruendig

Iernen, um es zu House oufzusdrreiben. Wor dos ein Ausgongspunkt f itr die Art und

Weise, ruie die Texte gesprochen ruerden?

Nein.

Aber diese Gleichgrilt igkeit ruor durchaus do in den Texten.

Das mag sein. Aber nehmen wir an, der Bankier oder der Anwalt wdre von einem

anderen Darsteller gesprodren worden, dann wtire es anders. Wir haben irnmer den

Text aufgebaut mit dem Menschen, der die Rolle spridrt, nidrt forciert. Nicht mit

irgendeiner abstrakten Figur, die wir da aufgezwungen hdtten. Diese Anweisungen,

die habe idr sogar vergessen. Aber wenn es sidr i iberschneidet . . ,

Es l iegt ruohrscJreinlich in den Texten se.lbst.

Das gilt fr ir den jungen Mann. Bredrt schreibt, der hat die Geschid-rte von Caesar und

den Piraten erzdhlt, wie er sie auf der Schule gelernt hat. Das war die einzige Stelle,

wo es bewuBt war, da0 es eine Schullektion ist. ,,Wdren Sie bereit, zu wiederholen,

was Sie davon wissen?" - , ,Der junge Caesar wurde nahe der Insel  Pharmakusa. .  . "

Sie hoben bei den Aussogen der Zeugen relotiu uiele Einstellungen gemocJrt. Bei der

ersten des Bonkiers f dngt die Kamero links on und n ondert ollmcihlidr um die Gor-

tenbonk herum, die letzte Einstellung ist gencu der Gegenschu{3 zur ersten , . .

22OGtad.. .

. . , es ist ober kein Schnrenk, sondern es jst immer geschnitten.

Es sieht wirklidr so aus wie ein Sdrwenk. Es ist sogar wie eine Kranbewegung, die
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man zunedrst nidrt als Kranbewegung empfindet, sondern nur am Sdrlu0, wenn der

erste GegensdruB auf den jungen Mann kommt, wennn er sagt: ,,Aber er galt ziem-

lidr friihzeitig als ein kommender Mann in der demokratisdren Partei?" Da geht man

pldtzlich fast in Frosdrperspektive, um den Gegensdr.uB auf ihn zu haben. Deshalb

spredre idr von Kran, denn dieser Sdrwenk geht zunddrst von oben. Man sieht den

Bankier, erst zusammen mit dem jungen Mann, dann allein, diese ganzen Sdrnitte,

aber immer von oben, denn in dieser ersten Sequenz wollte idr die Umgebung nidrt

zeigen, die Blumen, daB die erst spAter auftaudren. Weil da die nodr fremd sind mit-

einander. Weil das am Anfang nodr ruhiger ist, wie er spridrt. Und dann geht es so

rum immer von oben, dann etwas runter, und plcitzlidr - pumm -runter. Das kiinnte

man nur mit dem Kran madren, auf den jungen Mann. Der Bankier immer in Vogel-

perspektive, und der junge Mann pl<itzlidr am Ende des Kreises in Frosdrperspek-

tive. Und zwar wirklidr wie ein Sdrwenk, den man gesdrnitten hdtte.

Wor dqs sdron im Text f estgelegt, on ruelcJrer Stelle jerueils geschnitten ruird?

Ja, das ist das einzige, das wir ganz festgelegt haben, was wir den Darstellern auf-

gezwungen haben, das sind die Bl<jd<e. Natiirlidr nidrt wie eine Einstellung sidr nadr

den letzten Worten verliingert, wenn ein Motorrad zu hciren ist oder wenn ein Blatt

runterfdllt. Bevor der junge Mann sagt: ,,Idr verstehe nicht, daB er die Madrt zu alle-

dem hatte, sdron damals", fiillt vorher ein Blatt runter, man sieht es nidrt gut, aber

man sieht, wie er das Blatt dann von der Hose wegwirft. Dann erst sagt er den Satz.

Soldre Sachen sind natiirlidr am Sdrneidetisch behalten worden. weil sie beim

Drehen durdr Zufall entstanden sind. Aber die Bkid<e, daB in einer Einstellung nur

diese 30 Zeilen oder nur dieser Satz drin sind, kein Satz davor, kein Satz weiter, das

war ganz fest auf dem Papier. Da haben wir uns vorher den Kopf zusammen . . .

Dos hei/3t, frir die Szenen mit Diolog hot es ein Drehbud-r gegeben?

Ja.

Und spciter bei der zroeiten Aussoge des Bankiers hoben Sie jo sogor Sdrruorzfilm

dozruischengeschnitten. Ist dos nicht neu bei lhnen?

Nein, im Badr-Film sind zwei Stellen. Und einmal bei Modrorka Muff . Aber nidrt so

kurz.

Innerholb einer einzelnen Aussoge.

Es ist so, da waren audr die Blcjd<e gesdrnitten auf dem Papier, wie die jetzt sind,

nur wollte idr, im Gegensatz zu dem Schwenk vom Anfang, da eine Serie madren,

immer den gleidren SdruB, aber um nidrt wieder zu sdrneiden wie vorher bei dem

Sdrwenk, anstatt hart, ein Stii& Sdrwarzfilm.

Wieoiel Felder?

7 -75 - 24 -75 -5. Es hiingt audr vom Text ab.

Weldre Funktion hoben denn diese Unterbrechungen? Sie irritieren jo zunddrst.

Damit die Leute merken. da kommt wieder ein Blod< von anderen Gedanken. ein

Sdrritt.
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AIso, eine Art Satzzeidten?

|a, sidrer.

Wie oft hoben Sie die Einstellungen gedreht?

Zwisdren fiinf und die meistgedrehte 32mal.

Weldte uon den 32 Sie nehmen, gibt es dofiir noch ein Kriterium?

Aber erstens sind nidrt alle ganz. Wenn wir 32mal gedreht haben, sind vielleidrt

ftinf, die ganz waren. Unter den fiinf untersdreiden, das hdngt audr von den Geriiu-

sdren ab. Eine gefiel uns zum Beispiel, weil, wenn er sagte: ,,Die gro8en Kleinasier

IieBen sidr audr diese Brutalitdt gefallen", hdrt man einen Dtisenjiiger. Wenn die

sdrledrt gewesen wiire vom Text, hiitten wir die Diisenmaschine weggesdrmissen,

aber zufdllig war das gut. Das ist audr ein Mittel, da am SdrluB auszusudren. Oder,

wenn man fi.inf ganz hat und es ist ein langer Text, dann merkt man, nadrdem man

das zehnmal am Sdrneidetisdr gesehen hat oder vorher sdron gehcirt, da8 einer am

SdrluB rutsdrt oder der Ansatz ist besser ... Im allgemeinen, audr fiir die vorigen

Filme, mddrte idr immer zwei ganz gute im Kasten haben. Eine ganz gute, da

dreht man, bis man die hat. Dann ruht man sidr aus, hiirt das im Vergleidr zu

den nidrt guten, und dann eine zweite, weil man wei$ nidrt, was im Kopierwerk
passiert.

Aber die ganz guten erkennen Sie gleidr beim Drehen, nidrt erst qm Sdrneidetisdr?

Ja, das ja. Aber das kann sidr dndern. Es ist ein paarmal passiert, da8 wir gedadrt

haben beim Drehen, das ist die beste, und daB wir dann am Sdrneidetisdr gemerkt

haben, eine andere ist besser. Nidrt nur hcirt man zu beim Drehen, sondern Danidle

hiirt audr zu zuniidrst allein, wdhrend idr die nddrste Einstellung vorbereite, sitzt sie

abseits mit dem Tonmeister. Sie hciren gemeinsam die abgedrehte Einstellung.

Sie hriren sidr den Ton immer gleich nodrmol on?

fa. Dann komm idr nodr dran. Wenn man entsdreidet, hiirt man jetzt auf, hat man die

zwei guten oder kann man nodr eine bessere sdraffen, er ist miide oder das Lidrt

fiingt an sdrledrt zu werden, oder die Gerdusdre werden immer lauter vom Verkehr,

denn es hiingt audr von den Stunden ab. Fragt man sidr, wir haben nodr eine Stunde,
kriegen wir sowieso nidrt besser, er sagt, nein, idr mcidrte dodr nodr eine versudren,

mir geht's gut, dann madrt man sie oder nidrt. Aber bevor man das tut, h<irt man.

Denn umsonst die Leute zu ermiiden hat keinen Zwed<.

Gleich nqch der oufgenommenen Einste.lJung ruenigstens den Ton anzuhdren, erinnert

ein biBdren on Fernsehtedrnik. Wrire donn nidrt der ncidrste Sduitt, mit einer

Ampex-Korn era zu arbeiten?

Idr mrjdrte das ganz gern mal. Wenn idr ein Projekt hiitte, das sidr so verwirklidren

lieBe. Es gibt einen Film, den idr frir eine groBe Sadre halte, mit Ampex gedreht, das

ist der ,,Cordelier" von Renoir. Da miiBten Sie mir die Gelegenheit geben. Idr glaube

nidrt, da0 das jemals passiert.

Sie hoben jetzt inRom nur nodr im Freien gedreht. Hot dqs mit.Rom zu tun?
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|a, sicher. Auch frtiher habe idr immer sc}ron von einem Film getrdumt, wo idr nidrt
eingesperrt bin.

Dos ist keine cikonomisdre Frage?

Nein, nein. Wir haben nie auf etwas verzidrtet, was wir wirklidr haben wollten. Bei

einem Film dann lieber gewartet, bis das Geld dann da war.

Hot dieses Im-Freien-Drehen irgend etruas mit Hollyrvood, mit Abenteuer zu tun?

Idr mag die John-Ford-Filme ... Der Film, wenn er an einen amerikanisdren Film

erinnert, auf die Idee kam idr nicht, sondern der Fieschi in Paris, der hat gedadrt an

,,Big Sleep", mit dem alten Mann im Gewiichshaus, der audr besudrt wird von einem

iungen Mann.

Sdliitte hat ihn mit Citizen Kane uerglichen. Auch die Sudre, die Redrerdre.

Es ist kein Zufall. Der Bredrt kannte ja sidrer viele amerikanisdre Filme . . . Das ist
genauso konstruiert. Genau der Aspekt, den wir unterdriid<t haben oder ganz weg-
gelassen haben, so wie: ,,Junger Mann, es ist sehr gut, was Sie da madren", oder die

Verhandlungen riber das Manuskript - das kommt vom amerikanisdren Film beim

Bredrt.

Ist der Film nidrt eine Art Fortsetzung des Othon?

Die Kehrseite von Othon. Erstens taudrt eine Welt auf, audt wenn sie gesehen ist

durdr eine Glassdreibe, das Leben auf der Stra$e, wovon die von Othon abgetrennt

sind. Und dazu nodr, da8 da ein Bauer auftauiht. Denn die drei anderen gehriren ja

zur gleicJren Klasse wie die Personen von Othon, aber der Bauer, das ist das Erschei-

nen einer Gegenklasse. Im Othon war auch vom Imperium die Rede, aber da waren

es nur die polit isdren Spiele der herrscienden Clique, hier geht es um den Imperia'

l ismus, um cikonomische Fragen. Das ist der Ursprung des kapitalistischen Systems,

wie das aufgebaut wurde gegen den Senat und funktionierte und sidr entwid<elte.

Es ist kein Zufall, daB der Bredrt zur Zeit, wo er das sdrrieb, intensiv das Kapital
gelesen hat.

Mqn hot mondrmol den Eindrudt, miitendrin, es kcinnte jetzt rueitergehen mit Texten

uon Morx,

Es ist eine Applikation des ,,Kapitals" auf die rrimisihe Welt, ganz klar.

Es ist jo ouch ein lustiger Film. Idr g/oube, es ist zum ersten Mql bei einem Stroub-

Film im Kino gelocht ruorden,

Das hat der Rivette audr gesagt, der Rivette fand das ganz lustig.

Ist in diesen Mcinnern, die dq reden, nidrt eine geruisse Heiterkeit derjenigen, die

informiert sind, die hinter die Kulissen gesehen hsben, die diesem jungen Monn ruos

erzrihlen krinnen?

Das ist beim Bold sogar nodr dialektisdr drin, daf er nidrt nur die Person ist, die

hinter die Kulissen gegudrt hat, sondern auch durdr seine Erfahrung genau weiB:

Alles drin, was idr erlebt habe seit 33.
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Sind diese Leute nidrt stolz, dafi soldre Texte ous ihrem Mund kommen? Von der
intensiuen Arbeit, uon der Sie erziihlt hoben, merkt mon jo sehrruenig. Dq ist eine
ridrtige Freude do.

Das freut midr. Aber audr kann man ruhig sagen, mit Ausnahme vom Bauern, der
den Bredrt nidrt kannte, nur den Namen hat er irgend einmal gehort, war bei den

drei anderen wirklidr eine Ehrfurdrt, eine Liebe zum Bredrt.

Beim Othon hei{3t die zrueite Hiilfte des eigentlichen Titels Oder wird Rom sidr
erlauben, eines Tages selbst zu wdhlen. Stedtt dos nicht ouch hier ols Themo drin?

Das stedct audr im Film drin, diese Hoffnung. Zum Beispiel, nadr der ersten Vorstel-

lung des Bankiers kommt ein langes Sdrweigen, nadr dem Satz: ,,Cicero hielt damals
iibrigens seine ]ungfernrede. Er spradr fiir die Zuerkennnung des Oberbefehls an

Pompejus. Woher er das Honorar bekam, kdnnen Sie sidr ausreduen", sdrweigt er
lange. Dann kommt das Wasser.

Hot dos Wosser eine bestimmte Bedeutung?

]a, das ist ein Ausbrudr. Und dann kommt der Bauer.

Und der Wasserstrohl om Ende cus der Frouenstotue?

Das, was nidrt stattgefunden hat mit dem wtitenden Badr. Das ist die Wut. Das ist

sozusagen das Volk, das weiter verblutet. So habe idr das gemeint, Andererseits ist

es eine Frauengestalt, die dariiber ausspud<t, was vorher gesagt wurde, besonders

,,Unsere kleine Bank war keine kleine Bank mehr". Und dann kommt wieder das
Wasser in der Form der Musik, das Wasser vom Badr, also die Wut. Das ist zwar

kein Symbol, aber wir haben tatsiichlidr gedacht, seit fahrhunderten verblutet das

Volk. Verblutet physisdr und verblutet durdr Ausbeutung.

Welclre Bodr-Musik ist das am Ende?

Das ist der zweite Teil eines Satzes aus der Matthdus-Passion, der so anfdngt: ,,Sind
Blitze, sind Donner in Wolken versdrwunden", und das was wir genommen haben,

das ist der zweite Teil davon, das ist ganz kurz, und was wir im Film haben, ist nur

nodr die Hiilfte. Da ist ein Brudr in der Musik, und wir haben beim Brudr angefangen

bis zum Sdrlu0, und das ist: ,,Ertiffne den feurigen Abgrund, o Hrjlle,/zertriimmere,

versdrlinge, verderbe, zersdrelle,/den falsdren Verrdter, das mijrdrisdre Blut."

Dqs sind notiirlich alles Einzelheiten, die mon beim einmoligen, ersten Sehen . . .

Man hdrt ,,das m6rdrisdre Blut". Man versteht nidrt jedes Wort bei der Musik, aber

die Wut, die empfindet man. Und man hcirt sogar ,,das mtjrdrisdte Blut" am SdrluB,
weil die Musik dann bremst.

Wifhelm Rolh, Giinther Pflaum, Mannheim, 12.10.1972

Dos Drehbudr zum Gesdridrtsunterridrt
79721 ersdtienen.

ist in den Cohiers du Cin6mo No.247 (Sept. lOkt.
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Gesdilcfrtsunterridtt. BRD 1972. Von fean-Marie Straub und Danidle Huillet. Ton

feti Grigioni. Komero Renato Berta. Komeroossistent Emilio Besteti. - Eastman

Color Negative Film, 7254;76 mm.


