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Das Feuer im Innern des Berges

Ein Gespriich mit Daniile Huillet uon Helge Heberle
und Monika Funke Stern

Danil le: Ich bin im Mai 1936 geboren. 1954 war ich f i . i r  einJahr in einer Schule zur Vorberei-
tung der IDHEC. Ich habe viele Fi lme gesehen wie Los Oluid.ados von Bunuel, das hat mich in-
teressiert und ich woll te versuchen, Dokumentarf i lme zu machen. Am SchluB stand ein Examen,
das habe ich noch gemacht. Aber nach dem Film, den sie uns vorgefiihrt haben, gab ich einfach
ein wei8es Blatt ab und sagte, da3 es eine Schande sei, einen solchen Film vorzufiihren fiir eine
Examensarbeit.

Dann traf ich Jean-Marie, damals im November. Das weiB ich noch genau, weil damals die al-
gerische Revolut ion anfing. Er hatte seine Idee vom Film i iber Bach und fragte mich, ob ich ihm
helfen wiirde, das Ding zusammen zu schreiben. 58 mu3te er Frankreich verlassen wegen des Al-
gerienkrieges. Er woll te nicht auf Algerier schieBen, und Ende 59 bin ich auch nach Deutschland
gekommen. So, das ist al les.

Monika: Und ihr habt seitdem zusammengearbeitet?
Danii le: Ja, wir haben al les zusammen gemacht. Nur da8 es damals nicht l l lode war, die Frau-

en zu erwdhnen. Keiner hat es bemerkt. Bis die Mode kam, da haben sie pkitzl ich bemerkt, daB
ich immer im Vorspann war. Das war lustig.

Helge: Das Konzept eurer Fi lme, die sich doch sehr unterscheiden und unterschieden haben
von den Fi lmen damals, das habt ihr gemeinsam entwickelt?

Danii le: Ja, das kam aber auch durch unser Leben.
Helge: lhr seidnachDeutschland gekommen in die Emigration. Hast du erst dort angefangen,

Deutsch zu lernen?
Danil le: Ich hatte ein bi8chen Deutsch gelernt vorher, aber nur mit Kantaten-Texten von

Bach, und das war schon ein komisches Deutsch. AuBerdem habe ich nicht so gut Deutsch ge-
lernt, weil wir zusammen mehr Franzcisisch gesprochen haben. Es gibt Sachen, die wir nur auf
Deutsch sagen kcinnen, aber sonst sprechen wir meist Franzijsisch zusammen.

Helge: Was bedeutet fiir euch die Zeit in Deutschland, das ihr jetzt schon wieder verlassen
habt?

Daniile: Die Zeit in Deutschland, das war die Entdeckung des Klassenkampfes und einer Ge-
walt, die auch in Frankreich und Italien existiert, aber nie so offen und klar auftritt. Wahrschein-
lich weil die Heuchelei griiBer ist.

Moniha: Die Rede vom Klassenkampf unterschllgt oft, da8 auch Mdnner und Frauen zwei
verschiedene Klassen sind, Die Verschiedenheit zeigt sich auch in der Art, wie deine Filmarbeit
zur Kenntnis genommen wird. In dem Buch Kluge/Herzog/Straub steht irgendwann hintendrin
auch etwas von Huillet und eine kleine Biografie, und Karsten Witte ist immerhin so hciflich,
von'den Straubs'zu reden - hei3t du eigentl ich Straub oder Huil let?

Dani\le: Also wir sind nicht verheiratet. Ich habe meinen Namen behalten. Aber er ist nicht
so leicht aus2usprechen. Straub ist viel leichter. Ich glaube nicht, daB das so wichtig ist. Es hat
mich nie gest6rt.  Ich magnicht so gern Dinge erzdhlen und Fragen beantworten.Jeder hat seine
Art, und was man nicht so gut macht, sollte man lieber nicht tun. Es gibt andere Dinge, die ich
besser mache und au8erdem, was uns interessiert, sind die Produkte und nicht die Namen.

Monika: Fiir euch ist die Distribution eurer Filmewichtig. Ihr fahrt selber mit de n Filmen her-
um und redet hinterher iiber sie. Ich habe dein Schweigen als eine Form der Verweigerung ge-
geniiber dem Autorenkino, gegeniiber der Reprisentation empfunden.
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Danii : le: Wenn wir tot sind, kdnnen wir nicht mehr i iber die Fi lme sprechen. Das Fi lmmate-
r ial ist sehr empfindl ich und die Negative halten nicht ewig, aber eine gewisse Zeit we rden die Fi l-
me uns t iberdauern und ich hoffe, daB sie den Leuten trotzdem etwas €rzahlen. DaB wir 0ber die
Fi lme diskutieren, kommt daher, daB das Verleihsystem i iberhaupt nicht mehr funktioniert.
Straub diskutiert besser als ich. Ich wei0 nicht, ob er es gerne macht. Ich denke, da8 man damit
einen Tei l  der Arbeit kaputtmacht.

Helee: Was meinst du, geht dabei kaputt?
Danii le: Ein Fi lm ist eine Arbeit,die man bis ans Ende gefi ihrt hat. Eine Diskussion ist immer

etrvas, wobei man nur Halbwahrheit sagt oder Dinge forciert,  die man im Fi lm versucht hat, im
Gleichgewicht zu halten. Bei einer Diskussion kann man sich auch nie die Zeit nehmen, wirkl ich
nachzudenken, sonst wi irde man sagen: das dauert viel leicht acht Tage, bis ich Ihnen r icht ig ant-
worten kann. Also per forz a, wie die I tal iener sagen, antworte t man manchmal zu schnell  und so-
gar manchmal falsch. Wenn man dagegen einen Fi lm macht, versucht man eben al le lvl<igl ichkei-
ten fiir den, der den Film sehen und hciren wird, offenzulassen.

Ivlonika: Wie sehen eure Funktionen aus bei der Arbeit?
Danil le: Z.B. bei Zu fr i lh - zu spi i t .  Ein gewisser Straschek, er ist ein Freund von uns, kam

zu Besuch, als wir 1974 in Wien den Orchestertei l  vor. Moses und Aaron aufgenommen haben.
Er brachte zrvei schwere Gepdcksti icke vol ler Bi icher mit -  die ganze Korrespondenz von Nlarx
und Engels. Ich dachte, das lese ich nie, so viele Bi icher, dazu habe ich zu wenig Zeit.  Nur vor
dem Einschlafen kann ich ein bi3chen lesen. Und trotzdem habe ich das Canze geiesen, dabei
war auch der Brief von Engels. Ich habe ihn dem Straub laut vorgelesen und er hat gesagt: Wir
konnen vielleicht etwas iiber Frankreich machen. Dann waren wir wegen Moses und Aaron in
Agypten. Wir woll ten sehen, rvie die Leute in Agypten leben, welche Kleider, welche Gesten,
welche Lebensumstdnde usw.,bevorwir die Kosti ime aussuchten. Einmal in Agypten, haben rvir
uns andere Fragen gestel l t ,  als die, die mit dem Film zu tun hatten. In Rom dann hatJean-I larie
ein Buch gesehen, das hie8 Soziale Kcimpfe in Agypten, mit Statistiken und Erkldrungen, lvas
zur Zeit dort los war. Wir hatten immer so eine Nostalgie, wieder nach Agypten zu gehen. Ich
glaube, ich habe dann gesagt: Wir kdnnten einen Fi lm machen aus diesen zwei Sachen. Leichter
rvar es mit dem Text von Engels, der stand irgendrvie. Wir muBten die Angaben kontrollieren,
denn der Engels hatte das von einem russischen Historiker her auswendig dem Kautsky geschrie-
ben. Da waren falsche Zitate. Das haben wir alles in den, Archiven in Paris nachgepri.ift,wohin
die Gemeinden 1789 die Cahiers schickten, in der gro8en Hoffnung, wenn jeder erzahlt,  rvas
nicht geht, wi irde sich etwas dndern. Die Hefte l iegen immer noch da und sind sehr rvenig be-
nutzt. Es ist irgendwie riihrend, wenn man sie ausgehdndigt bekommt. Dann haben wir die Zif-
fern und Namen iiberpriift, sind zu den Orten gefahren und gemeinsam suchten wir, wo dre Ka-
mera stehen kann, was man da sehen kann, und manchmai zanken wir uns auch sehr heft ig.

In Frankreich ging es leichter. lVir sind immer wieder zu den Orten gefahren; in Agvpten
konnten wir das nur einmal tun und es war schwierig, die Orte zu finden. Es gibt keine Karten
au6er denen von der Kolonialverwaltung. Die Namen stehen da auf Agyptisch und drunter auf
Europ:i isch.Mit Fotokopiendavon haben wir die Ortschaften gesucht. Die Leute dort,  f i inf Ki lo-
meter von einem Dorf entfernt, wissen nicht, wie das nichste Dorf heiBt. Das haben wir mit ei-
nem Freund aus Paris, einem Agypter, in seinem Wagen ausgekundschaftet. Ivlanchmal brauchten
wir einen Tag, um ein Dorf zu f inden. Also ungefdhr die gleiche Arbeit,  wie sie Leute gemacht
haben, die. die Karten gezeichnet haben. Nur daB wir blo8 etwa 20 Tage f i i r  Agypten hatten.
Nach unserer Ri ickkehr kam dann die Organisation. Was man mit dem Geld, das man hat, tun
kann. Was man sofort bezahlen mu3, was spiter. Die Diskussionen, die da gefi ihrt werden miis-
sen - das mache ich mehr als er. Wenn er sagt, so schaffe ich es nicht, dann versuche ich es an-
ders. Dann kommt das Drehen. Die Leute mi,issen bezahlt werden, Hotels arrangiert usrv. lVenn
gedreht wird, bin ich mehr mit dem Ton zugange und er mehr mit der Kamera. Er macht die Ein-
stel lungen. Beim Schnitt  bediene ich den Schneidetisch, er macht ab und zu etwas, wofi ir  man
normalerweise einen Assistenten hat. d.h. Umrol len usw. Fi ir  den ersten Kurzf i lm hatten wir ei-
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ncn Cutter, das hat eine Woche gedauert.  Als der Marie angcfangen hat zu sagen, also hier miiBte

man f i inf Felder wegnehmen und hier drei,  hat der eine Ncrvenkrise bekommcn. Seitdem haben

wir nie einen Drit ten dabei gehabt. Wir machen es so, da0 wir die Mustcr immcr stumm sehen,
weil  ich nie den Ton aus der Hand geben wil l ,  solange er nicht i iberspielt  ist,  wei l  ich gute Freun-
rl , :  kcnnc, die zwischen dem Drehort und dem Kopierwerk einen Tei l  von ihrem Originalton ver-
l ,rrcn lrabcn. Oder wo die Uberspielung nicht gestimmt hat, wenn sie gemischt haben oder i iber-
i l r icl t  haben. Da wil l  ich dabei sein.Jean-i l lar ie ist auch dabci, wei l  man beim Abhriren des Tons

noch Sachen entdeckt, die man sonst nicht hi jren wiirde. lVcnn wir schneiden und anfangen aus-
zuw:ihlen, kommt dirs Schwierigste: lVir haben 3, 10, l5 Aufnahmen von der glcichen Einstel-
lung - dann cine auszuwihlen, das ist manchmal schmerzl ich.

trIonika: Wenn du das Ausgangsmaterial nimmst: die Akten aus dem l8.Jahrhundert,die Be-
richtc i iber die Dcirfer und die Engels-Texte, dann kcjnnte man sich ja auch ganz andere Bi lder da-
zu vorstel len. Die Berichte sagen z.B. soundsoviele Famil ien sind verarmt, so viele krinnen noch
r:ben leben, soundsoviele sind reich - und in den Bildern sieht man nun keine cinzige Famil ie,
kcine einzige Person, Man sieht ab und an heute, jetzt,  einen Lastwagen vorbeifahren i iber die
asphalt ierte LandstraBe, das Dorfschi ld. Wie kommt ihr zu dieser Bi ldkonzeption?

Danii le: \Vas uns interessiert hat, war von Anfang an klar. Das war zu sehen, welche Spuren
heute geblieben sind, was sich da ganz verdndert hat. Z.B. eine Stadt wie Rennes, von der man
sagt, daf3 ein Drit tel der Bevci lkerungin st indiger Gefahr der Pauperisation lebte, ist jetztsehr
viel reicher. Da wirdvielgebaut. Aberam Anfang sieht man Dtirfer in der Bretagne, die viel leicht
noch drmer geworden sind, Was uns interessierte: das heute zu sehen, welche Spuren bleiben und
was i iberhaupt da weggefegt worden ist und keine Spuren hinterlassen hat. Und dazu ein topo-
grafischer Fi lm: mit Kamera und Nagra mit Bi ld und Originalton als Mittel einer Enquite.

I telge: Dazu f i i l l t  mir die Diskussion in der DFFB ein. Da habt ihr erzihlt ,  daB es bei der lan-
cen Fahrt am Kanal in Agypten durch mcigl ichst wenig Dorfer ging, weii  es euch aufdringl ich er-
schienen wdre . durch die Dorfer zu fahren. Also hat diese Enouite erstmal ein distanziertes Ver-
hziltnis zu den lvlenschen.

Danii ' le: lz..  .
Helge: Und in einem anderen Zusammenhang wurde in der Diskussioh gesagt, da8 in diesem

Film der Nlensch nicht im Mittelpunkt steht. lVobei ich dies ganz anders empfunden hatte, weil
durch-die Schwenkbewegungen und durch das Eindringen des Raumes von den Seiten her - sei
es durch Viigel oder Schmetterlinge, durch Gerdusche - man eigentlich die Prisenz der Filmema-
,: l ler sehr viel deutl icher spi ir te. D.h. es ist zlyar einerseits eine Welt sichtbar, die menschenleer
ist,  aber dem gegeniiber steht eine menschliche Gegenwart, die kein Gesicht hat.

Danii le: Aberdiese Forschunggil t  auch der Lan&chaft.  Der Nlensch ist nati i r l ich da, weil  die-
sc Landschaften bearbeitete Landschaften sind und verdnderte. Sie sind geschichtlich. Das ist
nicht die Natur. Das ist eine Natur, die durch die lilenschen ganz verdndert worden ist. Das schon.
Aber was uns interessierte, war auch, eine Landschaft zu versteh€n. Warum ein Dorf da gebaut
worden ist, wie es steht. Warumin Agypten die Bewd.sserung so funktioniert mit einem grriBeren
Kanal und den kleineren. Das ist al les von iUenschen, das ist klar. DaB wir nicht durch ein Dorf
Illtren wollten - das war auch nicht das Thema, weil immerhin erzdhlt wird, daB KCmpfe und
I(cvolten stattgefunden haben, und wenn man z.B. die Ebene bei Luxor sieht: zu.\nfang ist die
K:tmera st i l l ,  dann kommt ein Schwenk nach l inks bis zu den Bergen, wo ein Dorf in den Bergen
lir:gt, dann geht man wieder nach rechts -, da wird erzdhlt, wieviele Leute massal;riert worden
'rt t t t l .  lVenn man dab€i in ein Dorf gefahren wire und die Leute dann gesehen hit te - das wdre
rloch irgendwie falsch. Diese Orte sind auch Friedhcife im Grunde, wo die Menschen noch da sind,
' t l rcr wo viele gestorben sind. Und das hat wieder mit Menschen zu tun. Aber trotzdem woll ten
wir auch spiiren lassen, da8 diese Landschaften nicht nur von Menschen verdnden und zum TeiI
l i t :111e[1 sind, sondern auch vom Wind, vom Staub, von al lem, was sich verdnden und wo der
[ lensch ohnmlchtig ist,  keine Macht dari iber hat.
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Bernard Mangiante: Ich wollte einfach sa-

gen, d.al3 dieser scheinbare Reichtum des fran-
zt is iscl ten Landes in einem Gegensat:  steht

mit  der scheinbaren Armut des r igypt ischen

Landes.

Dani i le Hui l let  (zu ihrem Mann):  Ich wol l -

te r i i r  ut idersprechen, schon oorher und ich

mache r las jetzt ,  wei l  er  dauon spicht .  Ich f in-
de nic l t t ,  dal j  man den Eindruch hat,  dal3 s ich

das Land da in Franhreich so bereichert  hat .

I Ian lnt te diesen Eindruck in Rennes, wei l

man da die weil3en Hiiuser sieht und. da$ ge-

baut wird,  aber zuenn mdn genau hinguckt,

sieht man, dal3 es sehr rl.tenige Felder gibt und

uiele lViesen daf i r  und das bedeutet  auch.. .

Jean-t l la ie Straub: Eine Korrehtur.  Machen

uir  e ine Korrektur zu meinern Blod.sinn uon

i :orher,  te i lweise 816dsinn. Sag das. ( :u i l lan-
giante ) .

Bernard lllangiante: Es gibt in Frankreich

so einen scheinbaren r isthet ischen Reichtum.

Der kommt uon den Farben und wei l  es da je-

de lvlenge Biiume gibt und, Gras und alles ist

ganz griln und sieht ziemlich reich aus. Und

u)enn man ein bi$chen uon Landutirtschaft

uersteht,  s ieht  man sofort ,  das ist  tatsr ichl ich

eine uerarmte Landschaft ,  denn es gibt  heine

Kultur mehr,  nur so Wiesen zum Fi l t tern t 'otz

Tieren.

Jean-Marie Straub: Das hei13t ein Land, das

man irgendttie aufgesogen hat.

Bernard i l largiante:  Das unterbenut. t  is t ,

ut ihrend in Agypten, wie Dani i le sagt,  jer ier

Quadra t  :  en t i  me ter b enut z t  wird.

Jean-LIarte Straub: Es gibt  haum ] Iotorkul-

tur ,  denn ein l -and macht man auch kaputt

mit  t r [otorkul tur  und mit  chemischem Di lnger

und. in A'gpten ist  es noch nicht  so wei t .  Land-

za ir ts c haftli c h s in d ut a hrs c h e in I i c h die S c hw e iz

oder die Vereinigten Staaten L'on .4merika oder

d. ie Bundesrepubl ih Deutschland und zum

grcil3ten Teil Franhreich uerwiistete Ltinder,

utas die Bauernwir tschaft  und die Bauernhul-

tur  betr i f f t .  Also ein zum I 'e i l  re ichgeutorde-

nes, fet tgeuord.enes Land und dnderersei ts ein

uerztistetes Land. Und z*^ar ist das eine LUiiste

dann, die gr i in ist .  l lenn das Land Agypten

einmal so uer** istet  zuird,  dann uird es nicht

gr i in,  dann hchrt  es s ich zu Sand.

Jean-Llar ie Straub: Die Kirche uon damals,

das Rathaus, die Hauptstra/3e, alles das uturde

irgendwann weggeriiumt. Man mul3 sagen, das
stimmt, der erste Tei l  hat einen ,,Science f ic-
t ion"-Charahter. Das ist wie ein Plsnet. der am
Sterben ist, das hei$t, das gehdrt zur Vergangen-
heit od.er wenn man sich an den Mailarmi uom
Kurzfi lm einnert,  Un coup de des, da hei13t
es, sprechend uom Nordstern, , ,r .ne constel la-
t ion", aber utahrscheinl ich. spicht er doch Don
unserem Planet , , froide d'oubl i  et de disu-i tu-
de", also wdrt l ich i ibersetzt wi ire das ,,halt  aus
Vergessenheit und Entwohntheit".  Das ist der
Aspekt uom ersten Tei l .  Und das hei lSt, der
Eindruck ist ichtig, da ist utas passiert, was
jetzt t t icht mehr uorhanden ist.  Einerseits ist
die Bereicherung gehommen, ein gewisses Fett-
tuerden auf der Oberfltiche und andererseits ist
da wenig Hoffnung fiir etuas, das eine Zuhunft
hat. Daztt .4gvpten. Trotz al l  dem Mist der
heutigen Poli t ik und. der Pol i t ik seit  tahrzehn-
ten dort,  der Cl ique, die das Land beherrscht,
ist Agypten ein Land mit Zukunft und mit
pol i t ischer Hoffnung. So hat man im ersten
Teil den Eindruch, man i)berfliegt einen toten
Planeten und im zweiten Tei l  geht man in eine
Zukunlt hinein, irgendwte.

Danii le Huil let:  Und das Komische trotz-
dem ist,  cia$ Agyptcn im Grunde uiel i i l ter ist
als Franhreich, denn gemessen an Agypten ist
F-ranhreich ein junges Land. Das ist doch ein
Gegensat:.  I Ian spi lr t  das auch bei dieser Ebe-
ne, da im l i ; t tal  bei Luxor, zDo man uon l l Ias-
sakern spicht und Leute singen hcirt ,  da spdrt
man doch irgendwie uiele Schichten, die soueit
reichen. Und das hat man in Frankreich nicht.
Da spi lr t  man uiel leicht auch in den Farben:
das ist nicht so alt .

Jean-I lar ie Straub: Der Brief uon Engels ist
ein Bief in drei T'eilen, die zutei anderen Teile
sprechen uon ganz anderen Dingen. Und plotz-
l ich spicht er da uon einem Buch, das der
Kautshy damals schieb, nicht ein Buch, eher
ein Aufsatz, i iber die Jranzdsische Reuolut ion,
den hatte er dem Engels geschickt, der hatte
den gelesen und da fringt der Engels an zu
schimpfen in der Art:  , ,Du hast nichts uerstan-
den uie i ibl ich" und ,,Du mul3test doch wissen,
do!3 . . ." und dann ge ht's los ,,da/3, dalS, dalS . . ."

Hans Hurch: Zu friih, zu spit ist der erste
Film, den Sie gemacht haben, bei dem keine
Leute uorhommen, die Sie f i l r  den Fi lm. ausge-
wiihlt  haben. Man hdrt zwar fuIenschen Texte



sp/echen, aber man behommt sie nicht  zu se- als Dohumentarf i lm oder als Gattung. Eher in

hen. Al les was im Fi lm zu sehen ist  wurde auf-  d ie Richtung, die uns uorgeschwebt hatte,  wenn

genommen, ohne da noch etwas hinzuzuf i i -  u i r  damals gesagt haben, ich glaube bei  Euch

gen. Hat dies etwas zu tun mit  dem hleinen schon, den Satz uon der Rosa l ,uxemburg, daf3

Schi t t  wei ter  uon dem Sie gesprochen hdben, das Schicksal  e ines Insehts in i rgendeiner Ecke

den Sie in diesem Fi lm gegangen sind? .der Welt  genauso wicht ig ist ,  wie die Zukunl t

Dani i le Hui l let :  Das ist  der erste Dokumen- der Reuolut ion.  In dieser Richtung hl ime der
tarJi lm, im Grunde. Die anderen, auch die letzte Fi lm ein Schi t tchen weiter,  das uiel le icht

Chronik,  uaren keine Dohumentarf i lme. ja.

Jean-lVlaie Straub: Das war ein Spielfilm Daniile Huillet: Ich glaube, da$ es heine

mit  dokumentaischen Ll i t te ln.  Die Sache mit  Personen da im Fi lm gibt ,  d ie wir  ausgewi i lz l t

dem Schr i t tchen: Ich qlaube, jeder Fi lm, das haben, das ist  im Grunde nicht  so uicht ig.
ist  auch das Problem bei  uns, jeder Fi lm geht Aber es gibt  Landschaften und die s ind genau-

auf einer anderen Strafe ein Schr i t tchen. Aber so behandel t ,  a ls ob sie Personen ut i ren.

uenn ich schon sage, man mu$ immer ein Dani i le Hui l let :  Und was ich nocl t  sagen

Schrittchen weitergehen, das heilit etnfach, woilte, der Brief uom Engels, das utar fiir uns
dalS man mehr sagt.  Aber da$ das auf der glei-  e ine Mrigl ichkei t ,  e in Land zu untersuchen,

chen Stra$e zt t i re,  uto man dann immer wei ter-  das unser Land ist  und wo wir  lange ueg wa-

hommen wi i rde,  das ist  n icht  der Fal l ,  g laube ren. lJnd zu sehen, was da los ist ,  ohne Gefahr
ich.  Jeder Fi lm ist  e ine andere Stral3e und ein zu laul 'en,  wei l  es t rotzdem unser Land ist ,

neuer l i leg.  Der ni ichste Fi lm, das wird wieder ton l l i t le id oder uon Sent imentaLismus ange-

ein Fi lm mit  -s ie len Personen, und, ich uei l3 steckt  :u sein,  d.h.  um eine l lethode zu haben

nicht mehr,  :u ischen Nichtversi jhnt  und Von :u einer Lintcrsuchung. Das u'ar der Br ief  uom

c{er Wolke zum Widerstand. I  ch mein e ,  a s s ind En gels und das R esul tat  und uas man da sehen

Punkte,  wo tc i r  eben weitergegdngen sind als hann, das ist  eben nicht  sehr t rdstend.
je, in dem let : ten,das st immt schon, aber nicht

i l Ioniha: Es rv i rd ja i . iber den Text auch ganz klar,  daB da jemand steht,  und die Landschaft

aus einem best immten Bl ickwinkel  und einer Intent ion heraus be trachtet .  Das f inde ich das Fas-

zinierende an euren Fi lmen, daB ihr  absolut  konsequent verzichtet  auf  jede Form von Inszenie-

rung dieser Landschaft :  d ie wird jetzt  und hier gezeigt  und nicht  a ls Kost i im, als Wiederholung

der Zei t  von damals inszeniert ,  sondern je tzt  rv i rd gezeigt ,  rv ie es jetzt  is t  mit  a l ien Kleinigkei ten

und Geschichrmachten wie Wind, Wasser und Regen, die das Land bewegen. Diese Ansicht  ldd

sich auf mit  Geschichte durch diese Eleme nte und vor al lem auch durch den Text,  der dazu ge-

lesen wird.

Aber das sind ja Texte,  d ie von einem best immten Klassenwiderspruch ausgehen, sorvohl  der

Engels-Text,  wie auch in Geschichtsuntet icht  der Brecht-Text.  Fi j r  s ie s ind die Klassenwider-

spr i iche durch Besi tz def in ier t  und z.B. nicht  durch Geschlechtszugehor igkei t .

Fi i r  meine Begr i f fe laden sich diese Bi lder von Landschaft ,  von einer Stadt wie Rom mit  ihren

Pf lastersteinen, mit  Geschichte auf ,  aber diese Geschichte unterschl igt  d ie Geschichte der Frau-

en,die ja auch Antei l ,  sehr v ie l  Antei l  an der Geschichte genommen haben und deren Schwe iB,

Blut  und Trdnen genauso di .  Pf lastersteine Roms trdnken wie Blut ,  SchrveiB und Tr i inen der

lv ldnner,  d ie z i t ier t  und benannt werden. Ich rveiB nicht ,  wie wei t  es dein Interesse ist  und es

euch bewuBt ist ,  d ie Sache der Frauen pr isent.  zu machen in der Geschichtsauf ladung der Bi lder.

Dani i le:  Ich kann dazu drei  Dinge sagen. Erstens -  das habe ich schon gesagt -  g ibt  es Spiel-

regeln,  an die muB man sich hal ten.  Z.B. eine Frau mit tendr in bei  Brecht zu inszenieren, wo er

eben keine hatte,  das wdre falsch auch f i i r  d ie Frau. In Agypten vor der einen Fabr ik,  da s ieht man

einmal eine Frau, dieganzschwarz gekleidet ist ,durchs Bi ldgehen. Sie t r i igt  etwas auf dem Kopf,

wahrscheinl ich br ingt  s ie i rgendwas zum Essen f i i r  ihren Nlann oder ihren Sohn. Und man sieht

eine zweite Frau, die europdisch gekleidet ist ,  wie s ie aus der Fabr ik kommt -eine Sekret i r in

wahrscheinl ich.  Undsonst keine Frau. nur lVl inner.  d ie da herumlaufen. Iv lan s ieht auf den Land-
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straBen mehr Frauen: einmal die Frau mit dem Kind auf dem Esel- \ t ' i ihrend der langen Fahrt
sieht man auch eine Frau auf einem Esel, die ein Buch l iest und rvairrscheinl ich zur Schule seht
oder von der Schule kommr.
Das ist eine Antwort.  Eine zweite Antwort ist,  glaube ich, ein Fi lm rvie Der Brt iut igam, c:e Ko-
modiantin und der Zuhii l ter. Das ist ein Fi lm, in dem die Unterdri ickung der Frau sehr deutl ich
da ist.  Das ist ein Stoff .  der mehr von uns kommt, die Konstruktion ist nicht von iemand .rndern
ausgegangen.

Es gibt zwar keinen Satz darin, der von uns ist.  Es sind nur Texte von anderen, aber dic Kon-
strukt ion und die Geschichte kamen von uns und das hat so angefangen: Wir waren in \ l i inchen
- wir lebten damals dort - und gingen zu einem Kino in der Vorstadt. \Vir kamen zu FuB zuri ick,
weil  es sehr spdt war und es keinen Bus mehr gab. 'Es war ziemiich rveit  weg, und rvir entdeckten
diese StraBe, wo die Frauen auf dem Gehsteig stehen und nur Nlinner in Lastwagen oder ^\uto-
mobilen vorbeifahren und aniralten. Darumherum hat sich der Rest des Fi lms gedreht. lVir sind
zweimal durchgefahren und wrrhattensogardas Nummernschi ld des.{utos getarnt, weil  da auch
Zuhdlter sind. die das beobachten.

Das ist die zrveite Antwort und die dri t te r\ntwort von mir ist,  daB ich glaube, es geht viei
schneller und leichter - und auf dem Punkt hatte der t larx doch irgendrvie recht -,  da3 die
Frauen sich befreien, wenn eine Gesamtrevolut ion da ist.  Z.B. in Vie tnam haben die Frauen die
Gleichheit mit einem StoB gewonnen. Das bedeutet nicht, da8 nachher da die Reaktion nicht
auch auf diesem Gebiet zuschlegt. Der Kampf da ist genauso ncit ig, wenn der Krieg zu Ende ist
wie auch auf anderen Gebieten. Das ist ganz kJar. Aber ich meine, da geschieht et lvas sehr pl i j tz-
l ich, weii  eben eine gesamte Bewegung da ist und nicht nur die der Frauen, sondern die Frauen
sind da mittendrin.

Monika: Das ist auch sehr deutl ich in euren Fi lmen drin, die Hoffnung auf die dri t te \ \ 'el t ,
auf eine Gesamtrevolut ion, die dann auch den Nebensriderspruch, die Sache der Frauen, ldst.

Danil le: Aber radikaler als es die Agypterin in der Diskussion im Arsenal vertrat.  Es hat mir
sehr sehr leid getan, lvei l  sie mit Argumenten gekommen ist,  die von Poli tologen stamrnen, die
sie i ibernommen.hat. GewiS, wenn man das von \ l innern hi jr t ,  ist es schon dumm, aber von
einer Frau ist es noch schl immer. Sie ist nicht nur als Agvpterin kolonisiert,  sie ist es auch als
Frau.Siehatgesagt, daB man von den Bauern keine Revolut ion crrvarten kann,rvei l  sie Analpha-
beten sind. ^A,n diesem Argument ist z.T. envas \fahres, aber ich kann es trotzdem nicht mehr
horen. Das Lustige und das Traurige ist,  da3 die ersren - nicht nur Revolten, sondern auch Re-
volut ionen -  z.T.  ebenvon den Bauerngekommensind, 2. ts.  h ier  in Deutschland. Und die waren
auch.\nalphabeten, nur hatten sie eben auch eine Kul tur ,  aber nicht  d ie dcs Klerus.

i l Ioniha: Auch die Abwesenheit von Frauen in den Bildern ist ein geschichtl iches Dokument.
Aber darum ge ht es mir hier nicht. Ihr entscheidet euch doch f i i r  bestimmte Texte, die Geschich-
te interpretieren. Es ist ein€ Entscheidung, ob man Engels nimmt oder Brecht, oder ob man sie
kri t isiert inihrem Geschichtsbi ld. Das tut ja z.B. die neue Frauenbewegung. Ich habe gtoBe Skep-
sis, da8 sich mit einer Revolut ion die Lage der Frauen bndert.  Viel lcicht zeitweise in der Phase,
in der sie gebraucht werden und zuarbeiten. Das rvar immer so, rvenn dic Frauen gebraucht wer-
den in und nach dem Krieg und zuarbeiten, aber ihre eigene Sache im Grtrnde nicht vertreten.
Ich wei3 nicht, ob du Interesse daran hdttest, auch i iber diese Stoffe hinaus andere Texte zu the-
matisieren, in denen die Sache der Frauen behandelt wird.

Danii le: Aber das ist auch eine Begegnung. Die Liebesgeschichte passiert nicht nur, wenn
man einer Person begegnet, sondern es kann auch ein Text sein, in dem doch irgende twas r icht ig
erscheint. Er ist immer nur tei lweise r icht ig. Ich glaube, darin sind wir beit le einig, daB man kei-
nen Film machen kann mit allgemeinen ldeen, sondern da8 man etwas Konkretes und Prizises
haben mu8, und der Text von Engels ist konkret und prizise f i . i r  envas sehr, schr Kleines, Be-
grenztes. Man kann einen anderen Film machen mit einer Kritik dari.iber, rber das ist dann nicht
der gleiche Film und dazu muB irgendwie eine Begegnung stattfinden.

Moniha: Man kann z.B. so etwas als Defizi t  empfinden und da einc Entrvicklung durchmachen.
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Ich gehevonmir selber aus, daB so ein ProzeB der BewuBtmachung stattf indet. Nach der Diskus-

sion in <ler DFFB habt ihr gesagt: nach Geschichtsunterr icht ist so etwas wie ein Defizi t  offen;

em [,nde steht diesc Brunnenfigur, eine Frau, wenn auch eine sehr mythologisierte, dic ich gar

nicht so sehr als Frau empfunden habe, der das lVasser aus dem Mund f l ieBt, sie kotzt.  Sie spricht

t les Schlul3rvort zu diesem Film: das Erbrechen i iber den Gang der Geschichte. In cinem fr i ihen

Film von euch, in der Bdl l-Verf i lmung Nicht uersrihnt hei8t es im Untert i tel  Es hi l f t  nur Cewalt,

uo Geualt henscht. Fi ir  mich ist das ein i \ ldnnerspruch, derauch unsere Poli t ik bestimmt, z.B.

dic Pol i t ik der Aufr i istung. Die Idcologie, man muB aufr i , isten, weil  der Gegncr aufr i istet,  also ge-

gen Gerva.l t  hi l f t  nur Gewait. . .

DaniiLe: lch un(erbreche nur, um zu sagen,'Gewalt ' ,  das ist nicht nur Gewalt mit lVaffen.

Ein Streik ist einc Form von Gewalt.  Nehmen rvir eine Utopie, die gr, i jBte Utopie, die es gibt:

dal3 plotzl ich al le Intel lektucl len, Frauen und l l l inner, streiken wiirden und diese ScheiBgesell-
schaft zusammenbrechen wiirde , das wdre auch eine Form der Gervalt,  die im Grunde viel groBer

r.vlre als al le Formen, damit umzugehen.
. l l t tnika: . , \ber ihr habt Ansltze zu alternativen Figuren gezeigt, die alte Fdhmel . . .
Daniele: Aber die steht ja f i j r  eine Art Gegengervalt,  nur ist die verstdrt.  Und der Druck ist zu

grol3, so daB sie dadurch zerstort wird. Nicht nur der Druck des Krieges oder der ganzenZeit,
sondern was sie da als Frau auch spi ir t  und erleben mu8te.

Helge: Ich rviirde von Dir geme wissen, weiche Filme von Frauen du magst. Kannst du z.B. mit
Nlargu6rite Duras etwas anlangen?

Danii le: Ich bewundere sie schon. Sie hat eine gro6e Energie und ist sehr bissig, aber ich be-
wundere mehr eine Frau, die das al l t : igl iche Leben schafft ,  nicht nur als Intel lektuei le, sondern
eine Frau, die das schafft  mit l \ lann und Kindern, sich nicht umbringt und damit leben kann.
Ich f inde das viel schwieriger, als Fi lme zu machen.

. l lonika: .{ber du wil lst das nicht?
Dttni l le: Ich habe die Kraft nicht dazu f i i r  beides zusammen.
. l loniku:  Du rv i l ls t  l ieber Fi lme machen?
Danii le: Das wire auch eine Liebesgeschichte. \{enn man wihlt ,  ist man sehr jung, und die

[rfahrung kommt erst nachher. Viel leicht gibt es Frauen, die beides schaffen, viel leicht wird die
Carol ine das schaffen, einen lvlann und eine Tochter oder mehrere T6chter. Viel leicht bei der
j i ingerenCieneration...  Es ist sehr schwer, dann die anderen nicht zu unterdri , icken, was auch kei-
ne L6sung rvdre.

^l loniha: Wie stehst du zu den Fi lmen von Chantal Akerman, z.B. Jeanne Diehlmann?
Danii le: Ich kann sagen, daB ich manches nicht ertragenkonnte. Das war z.B.,wie d. ie Schau-

spielerin Delphine Seyrig Kartoffeln schdlt und man merkt, da8 die das im Leben nie macht.
Das geht nicht. Undwas ich auch im Fi lm nicht mag, sind stur systematische Einstel lungen, daB,
rvenn jemand sich z.B. aufr ichtet, er sich den Kopf dadurch abschneidet-

hlonika: Aber ich meine, ihr habt euch ziemlich ausdri ickl ich gegen die von Hollywood ent-

wickelte Fi lmsprache gewandt - SchuB/Gegenschu8 -, wo immer das, was f i i r  den Moment

rvichtig ist,  im Bild erscheint, der Kopf, und irgendwie miiBte dir das viel leicht entgegenkom-
men, - eine gewisse Sturheit der Inszenierung, die dann viel leicht mehr auf das Kleid oder ein

bel iebiges Detai l  verweist. . .
Danii le: Aber ich glaube nicht,da0 man eine Unterdri ickung durch eine andere ersetzen kann

und ich glaube auch nicht, daB man ein System durch ein anderes bekzimpfen kann, weil  dann

eine Sache einfach r igide wird und das ist al les.
Helge: Du hast also das Gefijhl, da$ da filmsprachlich sehr viel Willkiirliches passi€rt?

Danii:le: Das wird dann irgendwie syste matisch und da stimmt was nicht fiir mich, Das ist alles.

Moniha: Obwohl ich eure Fi lme als ausgesprochen systematisch empfinde in ihrer Abwehr,

in der Reflexion der Kommerzial isierungen der Fi lmsprache.
Danii le: Aber ich glaube, ich hoffe ,  das ist nicht so sehr ein System als eine Methode , i rgend-

rvas zu erforschen; die kann auch gesprengt werden, z.B. die Einstel lung. Ich glaube, es ist das
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dritte Dorf, das man in Agypten sieht, wo man am Anfang das Schild hat und dann nach links
geht, dann kommt man zuri ick bis nach rechts, dann sieht man das Dorf und im Hintergrund ge-
hen Leute. Und ein Esel. Im Vordergrund, auf der StraBe, kommen Wagen, Lastwagen und ein
Karren und ein Esel - das passiert dann sehr im Vordergrund. Das war z.B. nicht vorgesehen.
Es war f i i r  uns auch einc Uberraschung und wir woll ten das dann behalten, weil  wir eben die
Wirkl ichkeit nicht wegriumen woll ten, nur damit die Einstel lung bleibt,  wie sie vorgesehen war.
Weil  wir sonst, wenn wir eine Einstel lung machen wiirden mit dem, was auf der Stra8e passiert,
n ie so geschni t ten hdtten und.. .

l loniha: Denkst du nicht, daB f irr  das Verst indnis eurer Fi lme auch sehr viel Kenntnis der
Fi lmgeschichte Voraussetzung ist?

Danii : le: Also erfahrungsgemif3 sind die Leute sehr betroffen, die kaum Filme oder sehr weni-
ge sehen. Ich glaube, es gibt da zweierlei:  es gibt die Leute, die eine Fi lmkultur haben, viele Fi l-
me gesehen haben, bei denen die Fi lme auch manchmal sehr gut ankommen, die also interessiert
werden. Aber die Leute, die am meisten betroffen werden, und - glaube ich - die Fi lme viel-
leicht am besten empfinden, das sind eben die, die keine Fi lmkultur haberr.

Helge:Was heiBt,daBsie keine Fi lmkul turhaben?Esgibtheute jaauch Fernsehen.. .
Danil le: Aber im Fernsehensehen die Leute mehr die Nachrichten, Sport,  und die Leute, von

denen ich spreche, sehen sich auch kaum Spielf i lme an. Sie sehen das Fernsehen, wie man vor-
her auch Zeitung gelesen hat. Oder - ja, Sport.  Sie haben recht, denn das ist das einzige, was ei-
nigermaBen gut gefi lmt ist.  Schwierig wird es mit Leuten, die zu wissen glauben, was Fi lm ist
und was Fi lm sein sol l .  Die kommen rein und sagen sofort wie die Agypterin z.B.: Das ist kein

.Fi lm, das ist nicht f i lmisch. Da ist eine Schranke. Die glauben, Fi lm muB so und so sein, und ak-
zeptieren nicht, da8 es anders eben auch sein kann. Und auch anders war.

Helge: ln dem Interview, das Karsten Witte mit euch gefi ihrt hat,war eine Passage enthalten,
wo ihr sagt, daB ihr Fi lme machen woll t ,  die sich nicht aus dem Kino her verstehen lassen, aus
der Kinogeschichte, sondern die man so verstehen kann.

Moaiha: Aber ich denke schon, da8 es so et lvas gibt wie Tradit ion und f i lmsprachl iche Tradi-
tron, auf die die Leute auch trainiert sind. Orgendwo verkni ipfen sich mit Kino, konventionel lem
Kino, auch solche Begrif fe rvie Traumfabrik oder , l l lusionen erwecken'. Und ich denke, es ist
auch eine Sache, die man nicht nur abrvertend sagen darf.  Weil  mit der Nl<igl ichkeit,  I l lusionen
aufzubauen, auch gegeben ist,  Utopien zu denken, zu entwerfen, zu trd.umen - auch posit ive...

Danii le: . . . .{ber ich glaube nicht, daB das viel mit Utopien zu tun hat. Die Trdume, die man
hat, kommen nur von der Wirkl ichkeit und sind nur z.T. verschieden von derWirkl ichkeit und
sind ein Versuch, daraus zu entf l iehen. Aber immer von der Wirkl ichkeit und nicht von nichts.. .

Moniha: Ja. Gut. NIan kann es auch sehr intel lektuel l  machen. Aber ich denke, eure Bi lder
sind doch irgendwie Verzicht, haben doch schon etwas von Kargheit und Strenge.

DanQle: Ich hoffe ntcht nur. Ich hoffe, da8 man dabei noch Sinnl ichkeit und Lust empfin-
den kann. Den Duft der Dinge spiiren kann. Oder?

Moniha: Was mich sehr fasziniert hat, war eure Berufung auf Cizanne, der immer und immer
wieder den Berg malt,  immer wieder die AuBenseite des Berges, und der weif3, daB der Berg ge-
brannt hat. Er malt trotzdem immer wieder die AuBenseite. Uber die Energie, die er herantr igt,
kommt das Feuer zur Erscheinung.

Danii:le: Ich kann noch etrvas mehr ijber Ctzanne.erzirhlen. Als ich l4 oder so war, da habe
ich zum ersten Mal Bi lder von Cezanne im Museum gesehen. Da war das freche Ding mit der
nackten Frau, Ies Grandes Baigneuses. Zundchst hatte ich den Eindruck, der kann nicht malen,
das ist schlecht gemalt.  Und trotzdem war irgendetwas drin, das hat bewirkt,  da8 ich mich sehr
lange damit beschift igt habe und die Bi lder von den anderen Malern, die dort hingen, nicht
mehr sehen konnte, weil  ich den Eindruck hatte, die malen schlecht.

Helge Heberle, Monika Funke Stern


